6 HANNOVERSCHE ALLGEMEINE ZEITUNG

ZEITUNG

Kultur

KULTURA

DIENSTAG, 23. NOVEMBER 2004 - NR. 275

Lyrisch
bewegt

Die Messias-Kantorei in der
hannoverschen Markuskirche

Die Messias-Kantorei hatte gleich
mehrere gute Griinde, sich des Dvorak-
Requiems  anzunehmen, Einmal starb
deér Komponist vor einhundert Jahren,
und dann ist Tschechien jlingst der EU
beigetreten — daher verbindete sich die
hannoversche Kantorei auch mit dem
Hiahol-Chor aus Prag. Je zweimal wur-
de das Requiem in Prag und in Deutsch-
land aufgefithrt,

Die Resonanz beim Publikum in der
hannoverschen Markuskirche entsprach
wohl der Begeisterung anlédsslich der
Urauffithrung 1891 in Birmingham, Nur
George Bernard Shaw tat das Werk sei-
nerzeit als  langweilig und mecha-
nisch" ab. Dvoffaks Kunstgriff, alle 13
Teile des fast zweistiindigen Requiems
durch eine vierttnige Formel als Symbol
des Kreuzes und des Todes zu verketten,
ist ungewthnlich und wird mit gleich
eindringlicher Wirkung erst wieder vom
Deutschrussen Alfred Schnittke aufge-
griffen.

Unter Guido Mihrmanns verantwor-
tungsvoller Leitung sangen beide Chére
ihren lateinischen Part bewegend und
ganz im Einklang mit dem iiberwiegend
lyrischen Werkcharakter, Da wurde
nichts forciert. Das von Britta Stall-
meister (Sopran), Markéta Cukrova
(Alt), Michael Nowak (Tenor) und Fran-
tisek Zahradnicek (Bass) gebildete So-
listenensemble hatte sich so auf ge-
schmeidigen Ausdruck eingestellt, dass
die Wechselgesiinge zwischen Solisten
und Chor jede Textwiederholung (iber-
hiéhten. Das mit Pikkoloflote, Englisch-
horn und Bassklarinette vor allem in
den Blisern erweiterte Bachorchester
Hannover musizierte ganz im Sinne der
vokalen Linearitdt. Das viertonige Mo-
tiv hatte alle Mitwirkenden und das Pu-
blikum in den Bann gezogen,
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Lyrické pohnuti

Messias-Kantorei v hannoverském kostele Sv. Marka

Pro Messias-Kantorei bylo hned nékolik dobrych divoda proc se
ujmout Dvotakova Requiem. Jednak skladatel zemfel pted sto
lety, a jednak Cesko piedneddvnem vstoupilo do EU — z toho
dtvodu se hannoversky sbor spojil s Prazskym Hlaholem.
Dvakrat bylo dilo uvedeno v Praze a dvakrat v Némecku.

Rezonance u publika v hannoverském kostele Sv. Marka se
ziejmé rovnala nadSeni posluchact pii ptilezitosti premiéry této
skladby v anglickém Birminghamu v roce 1891. Pouze George
Bernard Shaw svého ¢asu odbyl dilo jako skladbu ,,nudnou a
mechanickou®. Dvotaklv vydareny tah spojit vSech 13 ¢asti
skoro dvouhodinového Requiem ¢Etyftonovym motivem jako
symbolem kiize a smrti v jeden jediny fetéz, je nesmirné
zvlastni. Se stejné naléhavym uc¢inkem na néj navazuje az Rus

s némeckymi kofeny Alfred Schnittke.

Pod vedenim Guida Miirmanna zpivaly oba sbory svij latinsky
part pohnuté a zcela v souladu s pfevazné lyrickym charakterem
dila. Nic nebylo forsirovano. Soubor solisti skladajici se ze
Britty Stallmeisterové (sopran), Markéty Cukrové (alt), Michaela
Nowaka (tenor) a Frantiska Zahradnicka (bas) se naladil na onen
hebky vyraz, Ze tak stiidani zpévu solistl a sboru povysovalo
kazdé opakovani textu. Hannoversky Bachiv orchestr rozsifeny
o pikolu, anglicky roh a basklarinet muziciroval zcela ve smyslu
vokalni linearnosti. Ctyftonovy motiv upoutal jak viechny
udinkujici, tak publikum.
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